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 :هاسخنرانی از ایچکیده

 آقای شهریار سیروسسخنران اول: 

صر   های خود را دربارهصحبت  ضوع زیورآلات منح سی تاج در هفت دوره   کنممی ی مو شامل دوره به برر شوری،  تاریخی ایرانی که  ی آ

سانیان، تیموریان، قاجار و دوره     سا شیان،  صود از مدرن در   مدرن محسوب می  شود. البته قاجار هم نوعا  مدرن میی ایلامی، هخامن شود منتها مق

 اینجا دوره رضا شاه و محمدرضا شاه است. 

بها راناز فلزی گ ،ای فلزیالنهرین باستان آن مفهومی که ما امروزه از تاج داریم یعنی آرایه کنید در بینهمانطور که در تصویر ملاحظه می 

لند و هایی بها کلاهتاج جا مانده نیافتم! عموما ههای بینتی بهش الصاق شده وجود ندارد. دست کم من موردی را در نقش برجستههای زکه سنگ

ستند. ما با طبقه  ستند کلاه   بندی کلاهویژه ه شاهان ه سربندهایی داریم  های بلند داریم که مربوط با  های کوتاه داریم که مربوط به در باریان و 

 مختص به سربازان هستند.که 

 

 

 

 

 

 
 

 
شانه   توان گفت که می سلطنتی سایر ن ست مثلا  گاها از خود تاج مهم های  ها رو های بعدی این نمادریش بلند مکعبی که در دوره تر بوده ا

ررستتی ها را بهای مختلف کلاهی حائز اهمیت این استتت که وقتی در دورهبینیم. نکتهی ستتلطنتی میبیشتتتر نشتتانه
لاه هستند ولی  همچنان ک یعنیشوند.  شنوند و تبدیل به تاج می هایی تزئیین میها به آرایهکنیم به تدریج این کلاهمی
 شنود.پذیرند که تبدیل به تاج میهایی را به خود میآرایه

ست این کلاه با توجه به ریش ویژه     شخص ا صویر رو به رو م شخص داره احت همانطور که در ت  مالا ای که این 
شد      سارگون با شوری  شاه آ شکلی که می    آید از پارچه. به نظر میپاد شده که به خاطر  ساخته  حتمالا  بینیم ای منظمی 

های متعدد باشتتد ولی های مختلفی تشتتکیل شتتده مثلا  بخشتتی از نمد و بخشتتی از پارچه ها و یا جنسپارچه از رنگ
 بینیم.ای از اینکه جواهرات روش باشد نمینشانه



م که بینیهایی رو میهایی از کلاهاما در هنر ایلامی که هنر بومی تریستتت نستتبت به فلات ایران. ما گونه 

 . وندششکل کلاه خیلی نیستند بیشتر شبیه توتم هستند اشکالی پرستیدنی گویی بر سر گذاشته می .عجیب هستند

ولی در فرهنگ ایرانی خیلی رایج  شتتویم که تاج نیستتتند ی هخامنشتتیان با اشتتکالی مواجه می ما در دوره

صوص ما در نگارگری شوند علی می شکل می    الخ ستم رو بدین  شاهنامه ر ر بینیم که کلاهی که بهای مربوطه به 

سر بریده     شته  شان    سر گذا ست. نوعی ن ست. و به هر حال نوعی آرایه ا ست. والتر هنس     ةی یک دیو ه شاهی ا پاد

ست که داریوش مهرهای خودش را  ست که اینها    معتقد ا شوش پیدا کرده. در واقع معتقد ا زمان داریوش  ةساخت از 

ست و عتیقه  ستفاده می  ی ایلامیهای مربوط به دورهنی شکلی ست که داریوش از آنها ا از  کند. برای اولین بار ما با 

وهر و رشاه هست. ف   ةنشان  شکل است و مشخصا     ای گنجد. احتمال قوی فلزیست و کنگره شویم که در تعریف امروزی ما از تاج می تاج مواجه می

شان  هاالمان ةشکارگاه و هم  شده به جهان غرب   ست که می شاهی  دهندهن شکل تاج از همین جا منتقل  من در جهان غرب  .توان گفت اولین 

 ام.ی از تاج به این قدمت ندیدهیهانشانه

 

 م.مواجه هستی های مختلفی از کلاه سلطنتیی همخامنشیان ما به شکل  در دوره

هایی که از تاج در ذهن داریم در آن وجود ندارد و همان کلاه      مانند تصتتتویر که آرایه     

 بینیم که درآنمی هاییاما در جایی دیگر نقش برجستتته. ستتتی بلند پادشتتاهیستتاده

هایی رستتتد منتها با آرایهها به نظر نمدی می   هایی وجود دارد. هرچند که این کلاه   آرایه 

 شده و وجه تاج پیدا کرده است.تزئین می

 یشویم. این صحنه  تری از تاج مواجه میی ساسانی با شکل متفاوت   اما در دوره

 بینیم اما در بین آن یکمان از تاج میتاج را همانند تعریفغلبه شتتاپور بر والرین هستتت. ما در اینجا 

ست و پارچه ی نمدی میدایره ضی موارد   بینیم که جواهراتی از آن آویزان ا شده و در بع ای به پیچیده 

 است. شده و گاهی هم این دایره بسیار بزرگ بودهاین پارچه به یک سربند متصل می

شاهداتی که من انجام دادم بعد از دوره  سانیان دیگر تاجی ندیدم حتی    طبق مطالعات و م سا ی 

ی تیموریان در آغاز اسلام تا دوره ی تیموریان.های به جا مانده از روی آن دوران، تا دورهبر روی سکه

صویر قابل ملاحظه  ست. اما در        ای دیده نمیحتی ت شته و خطاطی ا شتر نو سردیس. بی شود به عنوان 

سربند را ملاحظه می     دوره شکلی از  صاویر  صفو این را تاج تلقی کرد؟ اگر نکنیم در دوره .شود کنیم ولی آیا میی تیموریان ما در ت ی و حتی ی 

قرمز رنگ هستتتند و تزئینات و   پیچند مواجه هستتتیم که عموما  خوریم. در این دوران با کلاهی که دور آن را پارچه میه مشتتکل بر می بعدتر ب

متصل است و به تاج حیدری معروف است که با سقوط دوران صفوی این تاج به طبقه دراویش منتقل شد و دراویش از آن تا حتی       پرهایی به آن 

کند و در ها تغییر میی نادر شتتاه این آرایهکردند و به تاج درویشتتی معروف استتت. در دورهی پهلوی استتتفاده مییا حتی در دوره ی قاجار ودوره

 دانشته است.خان هیچگونه تاجی نداشته چون خود را وکیل الرعایا میی زند نیز کریمدوره

ا  هی بین اینها بیست سال است همه چیز ثابت است منتها تاج    شود که فاصله  ی قاچار فتحعلی شاه در دوازده مجلس نقاشی می  اما در دوره

نیز  کنیم. ناصرالدین شاه  ها را در این تصاویر نقاشی شده مشاهده می    در این دوران متفاوت هستند و پر از تزئینات و جواهرات. انواع و اقسام تاج  

 به همین صورت است.

 ی. ی ساسانتوان مشاهده کرد که تاج رضا خان است که بازگشتی است به تاج در دورهکه می ی پهلوی که آخرین تاجیستتاج در دوره
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 خانم مریم هوش ور: دومسخنران 
سوال اینکه جایگاه معماری و هنر ایرانی در زیور آلات  برای پاسخ به  من از جنبه عامه مردم به زیور پرداختم و نه فقط جواهرات سلطنتی.  

ا به معنی هزیور در لغتنامهنسبت به هم دارند را پیدا کنیم.  این دو گروه هایی که گراییها و همها و واگراییچیست؟ لازم دانستم که ریشه   ایرانی 

شود و خود را با آن بیارایند      ستفاده  ست که از آن به عنوان زینت ا شوند. چیزی ا سانی، همچنین پراکنش و اما  تا زیبا  راکم ت الگو های تنوع و هم

در  .تر داردپیچیده ای جغرافیایی زیورها در جوامع انستتتانی و در طول تاریخ حکایت از پدیده        

ما واژه   یات  نام زیورهای بیولوژیکی.    ادب به  زیورهای بیولوژیک جزیی از ستتتاختار      ای داریم 

رنگ، حرکت، صتتتدا، و بو برانگیختگی   کمک فرم،  فیزیکی موجودات زنده هستتتتند که به      

سایر موجودات با تغذیه،   مانند دم طاووس.. آورندتوجه را در موجود دیگر پدید میهشیاری و  

ه در مورد انسان باید قابلیت سخنگویی و تفکر را برسند. گیری به معنای بقا میجفترقابت و 

بسط  نسل و تکامل و جاودانگیادامه یافتن ی شرایط اولیه اضافه کنیم. مفهوم بقا به دو گونه

دن به برجستتته شتت ابزاری هستتتند برای برانگیختن توجه و زبان و تفکر )بقای جامع( یابد.می

 بقای جامع. به زبانی دیگر آنها زیورهای بیولوژیک آدمی هستند.دستیابی به  منظور

ابل توجه است  ق تواند طبیعی یا مصنوعی باشند. نقش بصری در آن   زیورهای غیر بیولوژیکی یا افزودنی نوع دیگری از زیور هستند که می 

تواند آویختنی، پوشیدنی، ترسیمی و نصب شونده باشند. که موجب برانگیخنگی حسی در ناظر و استفاده کننده است و ابزاریست کمکی در           و می

اعت، شتتتجهای مختلفی را بدهند. مانند برتری قوا و جذابیت جنستتتی یا جنگاوری و توانند پیامجهت دستتتتیابی به هدف بقای جامع. زیورها می

صنفی و مذهبی،   گرانقدری و برگزیدگی اجتماعی، توانمندی  مالی، تعلقات قومیتی، اجتماعی، 

 ا و اعتقادات و ترجیحات و سلایق.باوره

 برپایه این تعاریف از زیورآلات غیر بیولوژیک جواهرات و زینت آلات که به عضتتتوها         

های دائمی مثل خالکوبی و شتتوند و همچنین پوشتتاب و بدن آرایهشتتوند و آویز میبستتته می

شامل می  آپرچگذاری و یا موقت مثل رنگ  سلاح و مرکب را  شود.  میزی و بزب، مو و ناخن، 

 ی یک زیور هست.اگر بدین صورت نگاه کنیم من معتقد هستم که معمار



 های ترجیحی وع شتتده از نظامگیرد؟ طراحی فرایندی استتت ذهنی اشتتبامبانی و فرایند طراحی در زیور و البته معماری چگونه شتتکل می

های ذخیره شتتده در ناخودآکاه مغز توستتط رفتاری پس از گذشتتتن از مراحل تحلیلی خودآگاه بر روی داده انتخاب محور. عملیات ذهنی و متعاقبا 

شکل ناخودآکاه    )ژنتیک یاها و باورها ای از آموختهآید. مجموعهبخش ناخودآگاه به اجرا در می سابی(که به  اند فرایند طراحی را هدایت درآمده اکت

. پس اگر اینطور در نظر بگیریم یک طراح روند طراحی معماری و زیورش یکی خواهد بود. همچنین یک فرهنگ معماری و زیور یکسانی کنندمی

شت  ست. در زیورآلات هم    النهرین اتفاقی که در معماری افتاده دینامیکی و حرکت به های تمدن بین. در طول تاریخ در طرحخواهد دا سمت بالا

 شود.به وفور این حرکت و رشد و عروج در آن دیده می

شکل می      صورت روایی  ستان به  شیان دا سطوره در دوره هخامن سازی می    ها خلق میگیرد. ا صویر سرایی    شوند مبانی اعتقادی ت ستان   شوند و دا

ی اشکانی و ساسانی بایدها و نبایدها، نظم و چیدمان بارز است و ببینیم. در دوره توانیم آن راکنند که ما هم در معماری و هم در زیورآلات میمی

شاهد قوس دایره نقش محوری می ستند. دوره    های و طاقیابد. و ما  صل قطاعی از یک دایره ه ستیم که حا شروع می   هایی ه سلامی  شود.  ی ا

صیت ویژه ی مغولمنتها دوره ستگی می ای دارد که به دنبال خلل و فها خا توان آن را دید. در روند که در تمام زیور آلات و معماری میرج و برج

سلامی بطور خاص در دوره  شاد و تففنن و تفریح و تفرج رو        دوران ا سیار  ست. در دوران قاچار ب سیار بارز ا ی صفوی نوشته و گفته و قاب و مرز ب

ش     می شته با شاهده کرد و اینکه از همه جا یک چیزی دا برای همین کارها فرح بخش  بینیم و هم در جواهرات ویم رو هم در معماری میتوان م

 هستند.

 

 

 
 ی مغول و سلجوقیدوره

 ی ساسانیدوره
 

 

 
 

 
  

 

 

 دوره ی قاجار
 

 
 

 

 ی اسلامیدوره

 

شته از داده  ست که توان این رو داریم که از هر    اما در دوران مدرن پس ذهن ما آنچنان انبا ست. آنچنان نا خودآگاه درهم برهمی سبکی  ها

قالب بشتتویم مرزهارو بشتتکنیم و برای همین استتت که از اینجا به بعد همه چیز پذیرفته استتت. بنابراین روندی را    کنار هم بپینیم و آنچنان بی

 توان به عنوان چارچوب در نظر گرفت.نمی

  



 محمد غفاریسخنران سوم: آقای مهندس 

سی می در ابتدا، زیورآلات و دوره ست  نماییم تا علتهای مختلف معماری را برر ها و چراهایی که وجود دارد را دریابیم. معماری یک تفکر ا

ینکه آیا اانجام دهیم، نشانه ضعف است.  های مختلف تاثیرگذار باشد اما اینکه تحت عنوان معماری بدون مرز برخی رفتارها را تواند در آیتمکه می

ما  ووجود دارد از گذاشته  موضوعی که  . ه خواهد شد پرداختدارد که در این بحث به آن سوال   جاییک معمار همیشه باید یک بنا بسازد همیشه    

 نگاه ما به زیورآلات چگونه است.این است که پردازیم، می به آن

 توانند برای خودمیستتتازند، را می هاشتتتوند و ابزارتر میهوشتتتمند کهطور و نئوندرتال همین کرومانیون

اولین موضتتوعی که دیده  که خود را زیباتر نمایند.چه برای این هایی را بستتازند چه برای دفاع از خود ووستتیله

ستفاده از دندان حیوانات به این منظور می   می شد شود، ا سنگی در ایر    با صر پارینه  شگران قدمت ع را ن ا. پژوه

د هایی چون پارینه سنگی قدیم، میانه جدی بطور کلی از یک میلیون تا پانزده هزار سال پیش که شامل زیر دوره  

 "ر آفتابلم"، "شکارچیان "شناسی در غارهای   های باستان اند. با توجه به کاوشو فراپارینه سنگی است، دانسته   

ستون "و  شف    "مر تاریک بی شاه، موفق به ک سنگ  در کرمان شیایی از قبیل انواع  ه دوره های نوب تیز مربوط با

 اند. های آسیایی کفتار شدهدندان و میانه

شناخت متریال   شد انسان  باعث کشف آتش   سوزندان، ذوب کردن و  سیار متفاوتی  ها برسد. آیتم به تکنیک  که ستند  قابل بررسی ه های ب

شته نگاه کنیم  سیده وال سپس به یک دوره ز  اوج وبه نقطه  ما ،اگر بخواهیم رفتار مردم را در گذ شروع   پس از آن،و  ایمر یعنی  .ایمکردهدوباره 

معنا و  امروزه  ،به همراه دارد که یک بخش از ثروت را برای ما     تجارت که حتی   آوردرفتارها و نیازهای جدیدی را برای ما به وجود می          ،اجتماع 

 از دست داده است.مفهوم گذشته را 

 

 

 

 

 

 

 

شواره    در شی از گو سلاح زیورآلات دوره هخامن ست،     ها به کار برده میها تا زیورآلاتی که برای  شاهده ا شود، جزئیات خیلی جذابی قابل م

یم ادر گذر زمان در بستتیاری از مواقع، استتتفاده از رنگ را کنار گذاشتتته جزئیاتی که متعلق به معماری ایران استتت از جمله درب عمیق هندستته.

 باشد.ه رنگ یکی از عوامل اصلی در طراحی زیورآلات میدرحالی ک

 

 

 

 

 

 

 

 



ر دوره اسلامی  دشود.  نیز این تکنیک با کیفیتی متفاوت دیده میدر دوره ساسانی   خورند. های برجسته به چشم می  در دوره اشکانیان، نقش 

اثیر بسیاری ت شدند که هایینگین همانطور که در این دوره، مساجد مانند؛ شوندها همانند نگین میرنگ و شودمیپیدا  هابه رنگ بیشتری گرایش

شته   ضا دا سانیان، توجه به    دراند. در خوانایی ف سا ضاهای پر و خالی و یک   . توان دیدمی وددر بالاترین حد خ را جزئیاتدوره  سلجوقی ف در دوره 

به  یاگر در دوره ستتلجوقخورد. در زیورآلات نیز به چشتتم می هنرها با یکدیگر،های موجود در معماری، به علت ارتباط مستتتقیم ستتری از ویژگی

 وجود دارد. بینیم که در زیورآلات نیز به صورت شاخصمیمهر را مسجد جامع اصفهان نگاه کنیم، 

شته وجود   یپیکرهاینقش حیوانات و  شتند، که در گذ سلامی  دا ستفاده از  در دوره ا سلیمی   کمتر و ا شتر خطوط ا ست.    بی کی از ی شده ا

 باشد.شاهکارهای آن زمان، خورشید و ماه می

 

 

 

ها در بعرها و ، مغولهاها نگاه کنیم، تأثیر یونانیها و سکهشده است، اگر به لبهها تزئین بهای گرانزیورآلات دوره سلجوقی با سنگ

داشته رهندسی های غیلبه ی نیستند کههایدیگر سکه هارسیم که سکهتکنولوژی به اینجا می سطح با بالا رفتن شود.دیده میزیورآلات ایرانی 

 جزئیات درون آنها دقیق نباشد. و یا باشند

د توانشویم که چیزی که اهمیت زیادی دارد، هندسه است که میدر دوره معاصر نیز با بررسی آثار سیحون و دیگر معماران، متوجه می

 تفکر باشد و در زیورآلات نیز دیده شود. دهنده یکنشان

ه زینتی که در گذشتایم و ما بافت را در شهرها از دست داده شویم کهمتوجه می ،کنیمشهرها نگاه می های مختلفهای دههعکس وقتی به

بینیم که سال گذشته توجه کنیم، می 50همچنین اگر به زیورآلات در خورد. در شهرها وجود داشته که پیوستگی بوده است، دیگر به چشم نمی

 شود.هایی در این زمینه دیده میستارهاثری از آنها وجود ندارد و فقط تک

یز نفقط بیانگر میزان قابلیت طراحان آنها نیستند بلکه نحوه نگاه کردن آنها به محیط اطرافشان و جنس نیازها در آن زمان را  محصولات

 دهد.نشان می

 
  



 آقای یدالله رضوانیسخنران چهارم: 
روزه موزه که ام در موزه ایران باستان شد.در گذشته فقط طلا و نقره جزء زیورآلات نبوده بلکه در ابتدا آهن به عنوان زیورآلات استفاده می

جا مانده بودند. این زیورها، گردن هخامنشی بهدر کاخ پادشاهان سال پیش  2600حدود که از  وجود داردآوری شگفت ملی ایران نام دارد، زیورآلات

بان بیرون ، زهای پهنهای برجسته، ریش بلند، لبآسا، گونهساخته شده از بدل چینی، نمایشگر چهره یک مرد، با چشمانی غول هستندآویزهایی 

 به نام بس که در میان مردمان بخش ستندهزیورها، نمایشگر چهره یکی از خدایان کهن مصر باستان  . اینهای بزرگگوش و آمده از دهان

 ی، در آن روزگار، پیروانی داشته است.بزرگی از گیت

به عنوان زیورآلات مورد استفاده قرار نگرفته هزار سال پیش  6تا حدود  وجود داشته است کههزار سال پیش  12 ازخدابانو در ایران، نماد 

یکی از آنها که معروف نیز از آن استفاده شد. هزار سال پیش در زمینه زیورآلات  6است ولی از 

 باشد.تخت جمشید می ینزدیک در ،و شناخته شده است

، مدر سرزمینمان دریافتی پیشجا مانده از چند هزار سال های بهترین نگارهکهن با بررسی

گرگون دبوده است که با گذشت زمان  انگیزمار در فرهنگ ایرانیان نمادی بسیار پیچیده و شگفت

های بنیادین آن در ناخودآگاه ما پایدار مانده است. چون مار پوست گشته، ولی هنوز برخی پنداره

مرگی و جاودانگی؛ نشانی از ایم از بیدانستهانداخته، از چند هزار سال پیش آن را نمادی میمی

های سسان به اشتباه تندیآغاز و انجام. متاسفانه این روزها برخی افراد و کارشناکرانه، بیزمان بی

خارجی مردی که گاهی بالدار و با سرشیر و مار پیچیده به دور تن وی آفریده شده را خدای 

ایم و هرگز مار و زروان را در پیوند با هم دانستهدانند؛ حال آنکه زمان پیدایش دین زروان در ایران، مار را نمادی اهریمنی میزروان در ایران می

 ایم.هنگارگیر نکرد

 گذاردندیمروزانه پنج بار رو به آتش نماز  دانستند؛میآتش را نماد گیتایی )مادی( و سرشت مینوی اهور مزدا  ایرانیان، م،پیش از پذیریش اسلا

سه هزار  ایایزدی داشتند و پادشاهانی که فرکیانی داشتند را از دو نی همچون زرتشت پیامبر را که فر . چهره کساکردندمیو اهور مزدا را ستایش 

 . تنددانسنیز میآتش را نابود کننده پلیدی و راستی آزما  ایرانیان قدیم، .دادندمیسال پیش روشن و در هاله نور یا در خرمن آتش نمایش 

 ، سنگ، گِل و سپس بانورانهایمان را با استخوان شاخ و دندان جاهزار ساله دارند. نخستین زیور 35ای شینهیزیورهای مردم سرزمین ما پ

ا جزرین گیتی نزدیک به هفت هزار سال پیش در گوری در اروپای شرقی به ترین زیورایم. کهنشیشه، آهن و... ساخته مس، مفرغ، سیم و زر،

لی برای . واست جا ماندهپنج هزار و سیصد سال پش در شوش به و زیور زرین مردم سرزمین ما از نزدیک به مانده که با فن ورقکاری ساخته شده

 . پس از چندی این فناست گری به روش موم گمشده، چکش کاری سرد و گرم و مس جوش ساخته شدهنخستین بار در گیتی با فن ریخته

ه این . نموناست ششصد تا هشتصد سال پس از آن دوباره در عیلام و میانرودان دیده شده به فراموش شده و نزدیک

 باشد. های لوور و متروپلیتن میزیورها در موزه

یکی از  کردند وبه این معنی که خوب شکار میکردند؛ از پر استفاده می نیز روی سر و کلاهشانسرخ پوستان 

د. این پر از شش هزار سال پیش روی سر افراد بوده که بعدها روی کلاه زنان گذاشته آمبه حساب میآنان زیورهای 

 شده است.استفاده میبرای آقایان چند پر  و هابرای خانم از یک پرشده است که 

 2500است یعنی  سال پیش بوده 5300 متعلق بهکه حدودا   وجود داردسگ طلایی در موزه لوور یک مجسمه 

از جنس  روش استفاده از موم گمشدهدر مورد روش ساخت آن داده گزارشی که موزه لوور امنشیان. سال پیش از هخ

 جز در ایران استفاده نشده بود.تا آن زمان از این روش استفاده  که باشدمی طلا



ان، دندان، استخوان و شاخ جانوار به این صورت بوده است: گل، گیاه، چوب و الیاف،ما  سرشت زیورآلات

 م و پخته سفال فلزهاییهای گوناگون، گِل خاهای نرم و سخت و رنگها، سنگستاره دریایی، مروارید صدف، حلزون،

رنگ و موادی برای پوشش و نگارگری روی زیورها،  رنگ و رنگی،برنج، آهن، شیشه بی ، مس،همچون سیم، زر

 گوناگون دست ساز مصنوعی. هایهمچون آب لایه و لعاب روی سفال و سینا کاری روی فلز و سنگ

: تراشیدن، سوراخ کردن، کندن نگاره یا نوشته روی زیورها، روش ساخت زیورآلات نیز به این صورت بوده است

پرداخت و براق یا مات و کدر، رنگ کردن و پوشش برخی زیورها، همچون لعاب روی سفان، مینا کاری و زر اندود 

ی آنها و روی قیر طبیعی. چکش کاری، ریخته گری، قالب گیری معمولی و روش موم گم شده. جوشکاری، روی فلز، چسبانیدن لابه سیم یا زر رو

 از.ای و سنگ دست سهای شیشهملیله کاری، منبت کاری، مینا کاری، زر و ساخت مهرهکار گذاشتن سنگ یا شیشه درون فلز، لحیم کاری، 

ز اآرایش برای خوشدلی و لذت بردن خود و دیگران  کنند هم عبارت است از:استفاده می آلاتاز زیور ها از قدیم تاکنونای که انسانانگیزه

سم برای کیشان، کاربرد افسون طلبستگان، هموندان و همزیبایی، نمایش توانمندی، جایگاه و پایگاه مقام. نمایش پیوستن به گروه، خانواده، هم

اندوختن دارایی و همراه  ها،آن ترینان با امید رسیدن به آرزوها، زنده ماندن و جاودانگی و مهمهای بد سرشت. پناه بردن به خداینیتدور کردن 

 داشتن آن برای داد و ستد.

آویز به گیس، گوش، گردن، تن و پوشش، بر نهادن بر روی سر همچون تاج، کلاه خود، بستن  باشد:کاربرد زیورآلات نیز بدین صورت می

 پا.به پیشانی، بینی، بازو، مچ دست، پنجه، انگشتان، ناف، کمر و مچ 

ایم. ردهود کرا زر اندایم و بخشی از آنکاری ساختهگری با چکشکاری و ریختهری، جوشکاسیمین را بدون لحیم آلاتچند سال پیش زیور

رین در ای دیریشه ،اند. این روش زر اندود کردن نقره و مسههای دیگر نیز با همین روش زرین گشتگنبد آرامگاه حضرت امام رضا )ع( و زیارتگاه

های دیسبرخی تنولی اکنون مشخص شده است که از روزگار ساسانی به جای مانده شد که این روش تصور میسرزمین ما دارد. تا چند سال پیش 

 های دیگر دیده نشده است.اند و پیش از آن در فرهنگ سرزمینپنج هزار سال پیش با این فن ساخته شدهحدود  سرزمین ما در


